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Michael Jennings

Trugbild der Stabilitat

Weimarer Politik und Montage-Theorie
in Benjamins ,,EinbahnstrafRe*

Im Jahre 1928 veréffentlichte Rowohlt einen Band mit Aphorismen und Kurzprosa
unter dem Titel ,,Einbahnstrafe; seinerzeit schien der Band fiir die Regale der Bel-
letristik bestimmit, ein Urteil, das noch heute von vielen Wissenschaftlern geteilt
wird.! Wie der Schutzumschlag — eine brillante Heraufbeschwdrung der Stadtstra-
Be in der Photomontage von Sascha Stone — bereits verdeutlichte, handelte es sich
bei Benjamins Buch jedoch viel eher um einen Versuch, die Montage in den Dienst
spezifischer soziopolitischer Ziele zu stellen. So war Benjamins Wahl der Form si-
cher nicht zufillig; er benétigte eine formale Strategie, die ein kontinuierliches Zu-
sammenspiel der oftmals riumlich voneinander entfernten Diskursebenen seines
Textes ermdglichte: hoch persdnliche Meditationen wechseln ab mit politischem
und sozialem Kommentar, mit Philosophie, psychologischen Beobachtungen und
Asthetik. Die subjektive Einfirbung des Textes reicht iiber die nachhaltige Thema-
tisierung persénlicher Belange, besonders der Liebe, hinaus, indem ecine Vielzahl
noch personlicheren Materials miteinbezogen wird: Beziige auf Personen — auf
Benjamins Frau und seine Liebhaberin Asja Lacis — und eine grofle Anzahl von
Benjamins eigenen Traumprotokollen. Jedoch wird dieses duflerst private Material
ein ums andere Mal neben Material von direkter politischer und 6konomischer Re-
levanz gestellt. So ist Benjamins Text durchsetzt von scharfsinnigen Beobachtun-
gen und Kommentaren zum Weimarer Leben.

Dem Leser von Benjamins Text witd dieses eigenartige Wechselspiel der ver-
schiedenen Diskursschichten, die in Verbindung stehen mit der autonomen, apho-
ristischen Qualitit des jeweiligen Textes, zur einmaligen Leseerfahrung. Als Lehr-
material - ob in einem Kurs iiber Benjamin oder Weimar — bringt dieser Text selbst
die hellsten und engagiertesten Studenten in eine Zwickmiihle: einerseits sind sie
zwar durchaus in der Lage, der einzelnen Abschnitte Herr zu werden, andererseits
stehen sie jedoch vor einem Ritsel, wenn von ihnen verlangt wird, dic Gesamtkon-
struktion des Buches zu artikulieren. So méchte ich heute — indirekt — iiber die

Aus dem Englischen von Gerhard Richter und Michael Jennings.

' Welches Urteil natiiclich nicht von allen Zeitgenossen geteilt wurde; cf. Blochs grofle, bis
heute ohne Folgen geblicbene Interpretation und die eher bekanntere von Adorno. Emst
Bloch, Revueform in der Philosophie, in: id., Erbschaft dieser Zeit, Frankfurt a. M. 1962,
pp- 368-371, und Theodor W. Adorno, Benjamins ,Einbahnstrale’, in: id., Noten zur Li-
teratur, Frankfurt a. M. 1974, pp. 680-685.
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Schwierigkeiten beim Lesen der ,,Einbahnstrale sprechen, indem ich versuche,
ihre Struktur und die dahinterstehende Theorie darzulegen.

Das Wechselspiel zwischen Personlichem und Sozialem, auf das ich mich hier
beziehe, spiegelt die besondere Genese des Buches wider: sie umspannt zwei Epo-
chen im Leben von Weimar und in dem Walter Benjamins. Der friheste Abschnitt
der , Einbahnstrafle*, , Kaiserpanorama®, entstand 1923, auf der Héhe der Inflati-
on. , Diese letzten Reisetage durch Deutschland haben mich wieder an einen Rand
von Hoffnungslosigkeit gefiihrt und mich in den Abgrund sehen lassen*, schrieb
Benjamin an seinen Freund Florens Christian Rang.2 Wie wir sehen werden, spielt
die Figur des Abgrunds eine tragende Rolle in der Gesamtgestalt des Benjamin-
schen Textes. Benjamin fuhr damit fort, kleinere Prosatexte zu verfassen (und ge-
legentlich zu veréffentlichen), Texte, die einmal sein Montage-Buch ausmachen
sollten. Der erste Ausschnitt erschien 1925 im Berliner Tageblatt. Die tatsachliche
Entstehungszeit des Buches umspannt zeitlich also sowohl die Inflationsjahre als
auch die Jahre, die gemeinhin als Stabilisierungsphase bezeichnet werden; von Be-
deutsamkeit ist die Tatsache, dafd sie einen entscheidenden Moment im Leben Ben-
jamins umfaft, nimlich seine Wende zum Marxismus.

Die Jahre von 1923 bis 1925 sind in jeder Hinsicht von besonderer Bedeutung
in Benjamins geistiger und politischer Entwicklung. Denn zu jener Zeit trat er aus
seinen ,,Lehrjahren der deutschen Literatur* heraus und schlug, indem er eine
Menge dieses Gepicks mit sich fithrte, den Pfad des Weimarer Links-Intellektuel-
len ein. Unter dem Einfluf von Asja Lacis, und nach Lektire von Georg Lukdcs’
bahnbrechender Vermittlung zwischen der Philosophie des deutschen Idealimus
und des Marxismus, nahm Benjamin Kernaspekte des historischen Materialismus
in seine eigene Arbeit auf. Die ,,Einbahnstrafe* stellt das erste bedeutende und
bislang iiberzeugendste Zeugnis der konkreten Natur dieses Kurswechsels dar. So
méchte ich heute argumentieren, daf die ,,Einbahnstrafle* bereits die wesentlichen
Aspekte der Theorie dessen vorwegnimmt, mit denen Benjamin spiter in den drei-
Biger Jahren seine Arbeit strukturieren sollte, seine ,,Passagen*‘-Arbeit. Jedoch ist
dicser Text bislang, wo er iiberhaupt herangezogen wurde, zu den friihen Sonetten
und den Denkbildern in den Bereich von Benjamins belletristischer Produktion ge-
stellt worden.?

Der zentrale Textabschnitr, , Kaiserpanorama®, signalisiert Benjamins seinerzeit
noch junges Interesse an Deutschlands sozialen Verhaltnissen; der nachhaltige Te-
nor ist hierbei die Misere der unteren Klassen.

2 Briefe, p. 299.

*  Die erstaunliche Abstinenz der Benjamin-Industrie in Hinsicht auf die ,,Einbahnstrafle*
dauert bis heute. Nur Josef Fiirnkis, Sucrealismus als Erkenntnis, Walter Benjamin — Wei-
marer Einbahnstrae und Pariser Passagen, Stuttgart 1988, behandelt den Text in exten-
so; Fiirnkis prizisiert die Lage des Textes in der Literaturgeschichte, indem er Benjamins
Beziechungen zum Surrealismus betont. Er interessiert sich weniger fiir Interpretation des
Textes selber.
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Was vielmehr die groteske Isolation Deutschlands in den Augen anderer Europier
erst vollendet, was in ihnen im Grunde die Einstellung schafft, sie hitten es mit
Hottentotten in den Deutschen zu tun, das ist die den AuBenstehenden ganz unbe-
greifliche und den Gefangenen véllig unbewufte Gewalt, mit welcher die Lebens-
umstéinde, das Elend und die Dummbheit auf diesem Schauplatz die Menschen den
Gemeinschaftskriften untertan machen, wie nur das Leben irgendeines Primitiven
von den Clangesetzlichkeiten bestimmt wird. (97s.)*

Es ist vollig charakueristisch fiir Benjamin, da8 die Feststellung des nackten Elends
kontinuierlich von einer Analyse jener Umstinde begleitet wird, die eine rationale
Analyse und eine letztendliche Bescitigung dieser Umstinde unméglich machen.
Anstatt jedoch die im ,,Kaiserpanorama* vorgenommene Analyse menschlichen
Elends mit spezifischen Aspekten der Weimarer Wirtschaftslandschaft in Verbin-
dung zu setzen, fiihrt Benjamin die deutsche Lage auf den fortschreitenden Zerfall
des Wahrnehmungs- und Erkenntnisapparates zuriick: ,,Die Menschen, die im
Umkreise dieses Landes eingepfercht sind, haben den Blick fiir den Kontur der
menschlichen Person verloren.“ (99) Und mangelnde Wahrnehmung leitet man-
gelnde Erkenntnis ein:

Und mehr als jemals sind die Masseninstinkte irr und dem Leben fremd geworden.
[...] Wieder und wieder hat es sich gezeigt, da ihr Hangen am gewohnten, nun
lingst schon verlorenen Leben so starr ist, daB es die eigentlich menschliche Anwen-
dung des Intellekts, Voraussicht, selbst in der drastischen Gefahr vereitelt. (95s.)

Marx und Lukdcs folgend, behauptet Benjamin, daf diese menschlichen Vermo-
gen dem allgemeinen Einfluf der Waren zum Opfer gefallen sind, ,,dem mafllosen
Widerstand der Umwelt** (99).

Aus den Dingen schwindet die Wirme. Die Gegenstinde des tiglichen Gebrauchs
stoflen den Menschen sacht aber beharrlich von sich ab. In summa hat er tagtiglich
mit der Uberwindung der geheimen Widerstande — und nicht etwa nur der offenen
-, die sie ihm entgegensetzen, eine ungeheure Arbeit zu leisten. (99)

Deutlich wird Benjamins lebenslange Gegeniiberstellung von Natiirlichem (hier
das Anorganische) und Menschlichem - also dem Geistigen und dem Rationalen.’
Seine Analyse der Macht, die vom Ding und besonders von der Ware ausgeht (was
er spiter im Rahmen der Passagen-Arbeit den ,;sex-appeal des Anorganischen*
nennt), beruht auf seiner speziellen Biegung des von Marx und Lukdcs hergeleite-
ten Begriffs der Verdinglichung. Benjamin signalisiert seinen Gebrauch dieses Be-
griffs friih in der , Einbahnstrafe* auf typisch indirekte Art und Weise. Im Ab-

4 Zitate aus der ,,Einbahnstrafle” (GS IV/1, 83-148) werden im Text unter Angabe der Sei-
tenzahl nachgewiesen, '

3 Cf. Michael Jennings, Dialectical Images, Walter Benjamins Theory of Literary Criticism,
Ithaca 1987, pp. 67-70, pp. 97-98.

¢ Cf. op. cit. pp. 70-81, und Bernd Witte, Benjamin and Lukdcs, Historical Notes on the
Relationship between their Political and Aesthetic Theories, in: New German Critique 56
{1975) 3-26.
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schnitt ,,Mexikanische Botschaft** zitiert er zunichst Baudelaire beziiglich der
Macht des Fetisches und erzihlt daraufhin die Anekdote einer mexikanischen Mis-
sion. ,,Gegen cin holzernes Brustbild Gottvaters wurde von einem Priester ein me-
gikanischer Fetisch erhoben. Da bewegte das Gotteshaupt dreimal verneinend sich
von rechts nach links. (91) Die aufgeklirte, anti-mythische Religion, und damit die
aufgeklirte Menschheit, muf8 irgendwie die Unwahrheit der fetischisierten Ware
durchschauen und ablehnen.

Benjamin ist beziiglich der direkten Auswirkungen dieses Fetisches auf mensch-
liches Wahrnehmungs- und Erkenntnisvermdgen ganz unzweideutig. Er empfindet
das Wesenhafte des Warenfetischismus als Ambiguitat:

Wie alle Dinge in einem unaufhaltsamen Prozef der Vermischung und Verunreini-
gung um ihren Wesensausdruck kommen und sich Zweideutiges an die Stelle des
Eigentlichen setzt, so auch die Stadt. (100)

Menschliche Vernunft, die Fihigkeit zu unterscheiden und auszusondern wird von
der Macht der Ware untergraben und letzilich aufler Kraft gesetzt. Dieser in den
zwanziger Jahren auf Ambiguitit gesetzte Schwerpunkt verbindet die ,,Einbahn-
strafe" nachhaltig mit der Passagen-Arbeit: Benjamin geht hier hinaus iber die
von Lukidcs gemachte Feststellung der Existenz einer zweiten Natur, eine von Men-
schenhand erstellte Umwelt, die eine autonome Existenzform angenommen hat.
Benjamin beschreibt die Auswirkungen der Warennetze als Trugbilder: die Welt
des Anblicks, der Ware und der Simulation hat keine direkte Bezichung zum Rea-
len, sondern kaschiert und entnaturalisiert es. Als akute Verwirrung unseres Sin-
nes fiir Raum und Zeit, fiir Anwesenheit und Relation, bricht und beugt das Trug-
bild menschliche Wahrnehmung und Rationalitdt.

In der ,,Einbahnstrafie” werden die Auswirkungen dieser Orientierungslosigkeit
in erster Linie in rdumlichen Begriffen beschrieben. Dabei ist die rdumliche Dimen-
sion natiirlich bereits im Titel enthalten; das Buch ist ,,eine Organisation oder Kon-
struktion aus meinen Aphorismen geworden, eine Strafle, die einen Prospekt von
so jaher Tiefe — das Wort nicht metaphorisch zu verstehen! — erschlieBen soll, wie
etwa in Vicenza das berithmte Bithnenbild Palladios: Die Strafe'.” Zum einen
bringt der Text diese Empfindung mittels der offenkundigen Autonomie seiner
Einzelteile hervor; Erzahlstrukturen fehlen vollig, und die grobere Strategie der Li-
nearitit — ein Nacheinanderlesen der Abschnitte - stellt sich sofort als triigerisch
heraus, indem sie ein Gefiihl der Orientierungslosigkeit hervorruft. Diese Strafle
hinunterzuschauen soll so sein, wie wenn man sein eigenes Leben an den Rand ei-
nes Abgrunds stellt, der uns zu verschlucken droht. Hierbei handelt es sich um ge-
nau jenen Effekt, der in ,,Hochherrschaftlich mablierte Zehnzimmerwohnung* be-
schrieben wird. Benjamin behauptet hier in nur teilweise schelmischer Weise, daf
der Detektivroman — den er fleifig las - lediglich deswegen erfunden worden sei,
um die Raumkonstellation einer bourgeoisen Wohnung, mit all ihrem Mébel-Uber-
fluB, ihrem Schnickschnack und ihren iibersittigten Einwohnern, zu verdeutli-

7 Briefe, p. 433.
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chen. In dem biirgerlichen Interieur des neunzehnten Jahrhunderts, das »adiquat
allein der Leiche zur Behausung wird," wimmelt es nur so von ,,Schnitzereien
iiberquollenen Biifetts, den sonnenlosen Ecken, wo die Palme steht*, kurzum von
jenem ,,iippigen Orient in ihren Interieurs: der Perserteppich und die Ottomane,

" die Ampel und der edle Kaukasische Dolch*. (89) Dieser Raum wird von uniiber-

windlicher Ambiguitit markiert. Einerseits hermetisch verriegelt und unvorstellbar
insular — der , Erker wird von der Balustrade verschanzt* -, ist die Wohnung
gleichzeitig Burg und Sarg. Das mufte sie sein: im neunzehnten Jahrhundert war
die StraBe drauBen voll von Barrikaden und Revoltierenden: das Heim versprach
Selbsterhaltung und Besitzsicherung. Andererseits ist das Heim auch immer ein
Anderswo, es existiert in einem metaphorischen Orient, dessen Exotizismus die
Stumpfsinnigkeit der tatsichlichen Umgebung verwis¢ht und kaschiert. Die Woh-
nungsfalle mufl zumindest die Illusion von Distanz, Flucht und Freiheit bieten. So
ist der Bewohner immer gleichzeitig gefangen und ewig auf der Flucht; seine Exi-
stenz lauft forrwdhrend Gefahr, ihrer Festigkeit und Authentizitit beraubt zu wer-
den. Diese Ambiguitdt kann sich gar als t6dlich erweisen:

Hinter den schweren gerafften Kelims feiert der Hausherr seine Orgien mit den
Wertpapieren, kann sich als morgenlindischer Kaufherr, als fauler Pascha im Kha-
nat des faulen Zaubers fiihlen, bis jener Dolch im silbernen Gehiinge iiberm Divan
eines schonen Nachmittages seiner Siesta und ihm selber ein Ende macht. (89)

Die vielleicht brillanteste Heraufbeschwdrung dieser Form raumlicher Verschie-
bung erscheint gegen Ende des Bandes, und zwar in ,,Stehbierhalle.* Dort wird
suggeriert, dafl Seeminner beredtestes Beispiel abgeben fiir den Einfluf§ der Wa-
ren, insofern diese Waren und deren Zwangsgewalt vom internationalen Kapital
organisiert und eingesetzt werden. Der Seemann, dessen Arbeit ,,Fiihlung mit der
Ware hilt*, ist in hohem Mafe einer besonderen Form von Unwahrheit ausgesetzt.
,,Bis in die Knochen ist die internationale Norm der Industrie fiir sie prisent, sie
sind nicht dupe der Palmen und Eisberge.“ Die Bourgeoisie erfihrt diese verwir-
renden Michte hingegen lediglich mittelbar; ihr Zwangsexotizismus ist dabei nur
ein indirektes Resultat. Fiir den Seemann jedoch hért die Welt, in der er reist und
lebt, auf, &rtlichen, das heifit jeweils erfahrungsspezifischen Charakter zu besitzen.

Die Stadt wird nicht besichtigt sondern eingekauft. Im Koffer des Matrosen liegt
der Ledergurt aus Hongkong neben dem Panorama von Palermo und einem Mid-
chenphoto aus Stettin [...] Er wohnt auf offenem Meer in einer Stadt, wo auf der
marseillaiser Cannebiére eine Kneipe aus Port Said schrig gegeniiber einem ham-
burger Freudenhaus und das napoletanische Castel dell’Ovo auf der Plaza Cataluna
Barcelonas sich befindet. (145)

Benjamin besitzt eine deutlich flaubertsche Angst vor der Vermischung als der bos-
artigsten Form von Ambiguitit. Solche eine Vermischung zeigt, ,,welche Verlogen-
heit im Reisen steckt. (145) Dieses Argument kénnte auf die ,,Einbahnstrafe* als
ganze erweitert werden: das Reisen durch den Raum des industriellen Kapitalismus
ist selbst bereits die Unterwerfung des Ichs unter eine Reihe verwirrender und de-
naturalisierender Liigen.
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In ,,Spiclwaren* erweitert Benjamin diese Analyse raumlicher Verschiebung
und Grenzaufhebung in Richtung auf eine Atmosphire des Eingeschlossenseins
und durch dieses dann wiederum auf gréfiere geschichtliche Vorginge. Dieser Ab-
schnitt stellt die cindringlichste von Benjamins friihen literarischen Heraufbe-
s’chwérungen der triigerischen Qualitit des Lebens in der modernen Grofstadt
dar, Die sich verschiebende, vollig anti-perspektivische Qualitdt der Strafe ist in
der zweiten Untersektion, ,,Schiefscheiben®, eingefangen, in der der Besucher des
Jahrmarkts mit seinem Gewehr von Bude zu Bude zieht. Noch iiberzeugender be-
schwort ,,Unverkiuflich®, eine Vorwegnahme der bekannteren, wenn auch weni-
ger komplexen Metapher der tiirkischen Puppe in den ,,Geschichtsphilosophi-
schen Thesen®, eine besondere Geschichtsvision herauf, die durch den triigeri-
schen Schleier des modernen Lebens wahrgenommen wird. Der Besucher einer
Ausstellung historischer Bilder begegnet nicht nur einer Puppe, sondern einem
ganzen Raum voller Puppen. Dieser Text teilt mit der spateren Erzahlung der tir-
kischen Puppe die Vorstellung, daff die Geschichte von unerkannten Kriften vor-
angetrieben wird, die unter der Oberfliche agieren. Im Gegensatz zu der spite-
ren Meditation werden diese Krifte hier jedoch nicht benannt. Statt dessen sehen
wir die direkten Resultate historischen Wandels. Sogar die Anordnung der beiden
grofen Tische — an dem dem Betrachter am nihesten befindlichen Ende weit aus-
einanderstehend, jedoch am anderen Ende eng aneinandergeriickt, so daf Mog-
lichkeiten und Perspektivik sich allmiahlich einschrinken, wenn man sich zwischen
ithnen bewegt — steht als Geschichtsmetapher; wie eine Einbahnstral e bewegt sich
Geschichte zwangslaufig immer der Begrenzung zu, der Reduzierung menschlicher
Freiheit. Dabei ist dieser Vorgang jedoch nur durch Zerrspiegel und in der Verklei-
dung von Vergniigen erfahrbar. Das Kernstiick des Texts ist Benjamins Lesart der
Erfahrung zeitgendssischer Geschichte. Die aufeinanderfolgenden Beschreibungen
der diversen Bilder erwecken den Eindruck der fragmentierten, diskontinuierli-
chen Erfahrung verzerrter Geschichte; die Puppen selbst kommentieren, in der
ihnen eigenen Mischung von Wahrheitsgehalt und protziger Maschinenbewegung,
die Arten menschlicher Erwiderungs-Rezeption und des Handelns, welche den
Menschen als Akteure in geschichtlichen Vorgingen offenstehen — indem sie sie als
konditioniert, unvollstindig und als primir sich unendlich wiederholend bezeich-
nen, wobei die Moglichkeit der Verdnderung negiert wird.

Interessanterweise handelt es sich bei diesem kurzen Text jedoch nicht nur um
eine Anklage einer vom Kapitalismus hervorgerufenen miflichen Lebenslage: er
fungiert als Mikrokosmos der ,,Einbahnstrafie’* im ganzen, indem er darauf be-
steht, daf sozialer Wandel, oder direkter: politisches Handeln, vollig abhingt von
vorausgegangenen Erkenntnisvorgingen, Vorgingen, die aus einer eigentiimlichen
Art des Sehens entstehen. Entschleierung des Trugbilds, Erkennen der Griinde
und Auswirkungen unserer Tduschung, ist dabei absolut notwendig, wenn sich die
Dinge éndern sollen. Der Besucher dieser Bude auf Benjamins Jahrmarkt tritt
rechts hinein und taucht links wieder auf: wenn die wahre Natur geschichtlicher
Zustinde auf die Ebene des BewuBtseins emporgehoben wird, folgt notwendiget-
weise ein Wandel der politischen Perspektive.
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Das gleiche Argument, das den Schwerpunkt auf Ambiguitt, Trugbild und Er-
kenntnis legt, dominiert ganz offenkundig auch Benjamins Materialauswahl und
Theorieartikulation in der Passagen-Arbeit. Als Schliisselsymbol der kapitalisti-
schen Metropole des mittleren neunzehnten Jahrhunderts sind die Passagen selbst
sowohl das Produkt des Warenkapitalismus als auch die Produzenten eines Trug-
bildes. Weder ganz drinnen noch ganz drauflen, weder ganz Vergniigen noch ganz
Kommerz, dienen die Passagen als den Buden auf dem Benjaminschen Jahrmarkt
verwandter Raum: aufgrund der Uberzeugung, daf sie einen Wissenskern enthal-
ten, der zu sozialem Wandel fihren kann, werden Benjamins Textproduktionen
fortlaufend allegorisiert. Benjamins Einfiihrung des Begriffs der Ambiguitit als
zentrale Erkenntniskategorie der kapitalistischen Moderne ldft sich also nicht le-
diglich in die dreifiger Jahre zuriickverfolgen, sonderti in den Zeitraum, in dem er
die ,,Einbahnstralie* konzipierte.?

Dabei ist die ,,Einbahnstrafie’* nicht bloB ein Zustandsbericht iiber die politi-
sche Okonomie Deutschlands in den zwanziger Jahren; denn zusitzlich wird hier
der Versuch unternommen, eine neue isthetische Form zu schaffen, der es mog-
lich ist, in diese Zustinde einzugreifen. Entsprechend formuliert Benjamin:

Wer sich der Wahrnehmung des Verfalls nicht entzieht, der wird unverweilt dazu
iibergehen, eine besondere Rechtfertigung fiir sein Verweilen, seine Tatigkeit und
seine Beteiligung an diesem Chaos in Anspruch zu nehmen. Darum ist die Luft so
voll von Lebenstheorien und Weltanschauungen, von Trugbildern, Luftspiegelun-
gen einer trotz allem iiber Nacht bliihend hereinbrechenden kulturellen Zukunft,
weil jeder auf die optischen Taduschungen seines isolierten Standpunktes sich ver-
pflichtet. (98s.)

,Standpunkt* ist hier ein Schliisselbegriff. Genau wie er den Essay iiber den Sur-
realismus auf die Erstellung eines Vorrats neuer optischer Bilder fixiert, die zu
Bausteinen sozialen Wandels avancieren konnten, so konstruiert Benjamin die
,,EinbahnstraRe* um die Notwendigkeit herum, Vorginge des Sehsinns, der Wahr-
nehmung und des Lesens umzuschulen. Das Bezwingen alter und die Erschaffung
neuer Standpunkte ist dabei das Herzstiick von Benjamins Inangriffnahme; das
Wort ,,Standpunkt* wurde nicht zufilligerweise gewihlt, da seine Position in einer
optischen und politischen Rhetorik fiir beide Textebenen von entscheidender Be-
deutung ist.

Nun bleibt jedoch die Frage, wie diese Illusion in Angriff genommen werden
kann, das heifit, wie die neue Optik kreiert werden soll. Der erste Abschnitt des
,JKaiserpanoramas* enthilt Benjamins erste Formulierung dessen, was zur funda-
mentalen Einsicht seiner Politik von 1924-1940 werden sollte: namlich, daB politi-
sche Stabilitat nicht mehr ist als die Erhaltung von Zustinden der Unterdriickung.

% Cf. Fiirnkis, Surrealismus als Erkenntnis (Anm. 3) pp. 252-287, und Bernd Witte, Walter
Benjamins ,Einbahnstrae’, Zwischen ,Passage de 'Opera’ und ,Berlin Alexanderplatz’,
in: Walter Benjamin 1892-1940 zum 100. Geburtstag, ed. Uwe Steiner, Frankfurt a. M.,
Bern e.a. 1993, pp. 255-260.
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Die hilflose Fixierung an die Sichecheits- und Besitzvorstellungen der vergangenen
Jahrzehnte verhindert dem Durchschnittsmenschen, die hochst bemerkenswerten
Stabilititen ganz neurer Art, welche der gegenwirtigen Situation zugrundeliegen, zu
apperzipieren. Da dic relative Stabilisierung der Vorkriegsjahre ihn begiinstigte,

* glaubt er, jeden Zustand, der ihn depossediert, fiir unstabil ansehen zu miissen,
Aber stabile Verhiltnisse brauchen nie und nimmer angenehme Verhiltnisse zu sein,
und schon vor dem Kriege gab es Schichten, fiir welche die stabilisierten Verhilt-
nisse das stabilisierte Elend waren. Verfall ist um nichts weniger stabil, um nichts
wunderbarer als Aufstieg. Nur eine Rechnung, die im Untergange die einzige ratio
des gegenwirtigen Zustandes zu finden sich eingesteht, kime von dem erschlaffen-
den Staunen iiber das alltiglich sich Wiederholende dazu, die Erscheinungen des
Verfalls als das schlechthin Stabile und einzig das Rettende als ein fast ans Wunder-
bare und Unbegreifliche grenzendes Auferordentliches zu gewirtigen. (94s.)

Benjamins Kritik stellt die Stabilitdt selbst als eine der Haupttduschungen dar, die
eingesetzt werden, um Wandel zu verhindern. Als nach dem Chaos der Inflations-
periode eine Form von ,,Stabilitit" nach Deutschland zuriickkehrte ~ und der Zeit-
raum von 1924 bis 1928 wird im allgemeinen als eine Zeit der Wiederbelebung an-
gesehen, sozusagen als ,,goldenes Zeitalter* von Weimar -, konnte diese Stabilitit
grofenteils im Wirtschaftsbereich isoliert werden. Sogar wihrend der Inflation war
Deutschland Zeuge einer noch nie dagewesenen Kapitalkonzentration in grofen
Kartellen und Firmen gewesen, von denen es viele schafften, den Anteil am inter-
nationalen Markt, den sie vor dem Krieg besafRen, entweder beizubehalten oder gar
auszudehnen. Die kartellisierte deutsche Industrie profitierte ebenfalls von grassie-
renden Konkursverfahren, frithzeitiger Schuldenerlassung im Zuge der Ruhrbeset-
zung und neuen Steuergesetzen. Jedoch waren Konzessionen an die Arbeiter, wie
etwa Realbeziige und Sozialleistungen, im Umfeld der Ruhrbesetzung und allge-
meiner Wirtschafiskrise zuriickgeschraubt worden. Dabei waren die von der
Schwerindustrie erzielten Resultate beeindruckend; 1927 hatte es Deutschland zur
nach den Vereinigten Staaten zweitgrofien Industriemacht gebracht. Weniger
hiufig erinnert man sich jedoch daran, daf die konjunkrturelle Erholung und die
daraus entstandenc Stabilitit kaum materielle Gewinne fiir die Arbeiter mit sich
brachte, und, was noch mehr AnlaB zur Sorge gab, die Arbeitslosigkeit sogar héher
war, als man sie sich zu Zeiten der Inflation hatte vorstellen kénnen.

Offenkundig hatte Benjamin es sich zur formalen Strategie erkoren, soweit die-
se vor dem Hintergrund falscher Stabilitit artikuliert wurde, eine instabile Form zu
benutzen, eine Form, die, durch cine gewisse Labilitit, in das Trugbild der Stabi-
litdt eindringen und die ,.wahre Geschichte®, die in den Rissen und Spalten einge-
bettet war, ins BewuRtsein emporheben konnte. Diese neuartige Textform war die
Montage. Nun ist es natiitlich Mode geworden, weitliufige Analogien zwischen
Montage-Form und engagierten linkspolitischen Positionen zu ziehen: die die
Montage ausmachende Doppelbewegung von Destruktion bzw. Zitat von Voraus-
gegangenem und Umpolung des so gewonnenen Materials zu einer neuen Form
wurde als Allegorie gewaltsamen politischen Wandels gelesen. Dabei stand der Ge-
brauch von Montage-Formen in Weimar konkreten geschichtlichen Situationen
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weitaus niher, als derartig grobe Parallelen zu suggerieren vermogen. Die Berliner
Dadaisten, insbesondere Hannah Héch, George Grosz und John Heartfield, sahen
in der Photomontage die reelle Méglichkeit zur Erstellung eines neuen sozialen
Raums fiir Weimar. Klebebilder wie ,,Schnitt mit dem Kiichenmesser durch die er-
ste Weimarer Bierbauch-Kultur-Epoche Deutschlands und ,,Leben und Treiben
in Universal City um 12:05 Mittag" setzten eine atemberaubende Vielzahl von
Bruchstiicken des alten Kaisersystems einem perspektivisch flachen Hintergrund
gegeniiber, was die Moglichkeit der Schaffung einer neuen Gesellschaft suggerie-
ren sollte. Die Dada-Montage deutet auf die Maglichkeit nahtloser politischer
Transformation des Alten ins Neue hin, besonders da das Neue oft als eine Art
fortwihrende Revolution empfunden wurde.? Um 1925 wurde es dann nur zu
deutlich, daB die Revolution keine bleibenden Auswirkungen auf Deutschland ge-
habt hatte. Die Einsicht, daf§ die alte Gesellschaftsordnung iiberlebt hatte, war weit
verbreitet; oftmals wurde diese Einsicht zusammengefaft mit Bezug auf Theodor
Plieviers vielgelesenen Roman ,,Der Kaiser ging, die Generile blieben‘. Benjamin
geht es somit in seinem Gebrauch der Montage viel mehr um die Bereitstellung ei-
ner neuen Optik, die mit Erkenntnis- und Analysevorgingen fest verbunden ist —
den Vorgingen also von Aufklirung - als um den konkreten Entwurf eines neuen
sozialen Raums. Benjamins Text macht es sich zur Aufgabe, eine der Photomon-
tage und der Collage dquivalente Prosaform zu finden; deren analoge Mechanis-
men sind dabei mitnichten die des Films. Seine Praxis unterscheidet sich jedoch
von den meisten anderen Formen literarischer Vereinnahmung des Montage-Prin-
zips (Doblins ,,Berlin Alexanderplatz ist natiirlich hierfiir das Paradebeispiel), da
er nicht Fragmente bereits bestehender, fertiger Texte, welcher Herkunft auch im-
mer, in sein eigenes Textgeflecht mitaufnimmt.'® Statt dessen besteht der Band aus
Kurzprosatexten, die von hoch theoretischen Fragmenten bis hin zum literarischen
Kleinod reichen. Benjamin stellt diesen Kurztexten jeweils einen Bezug zu schein-
bar belanglosen Bildern des Alltags gegeniiber: Tankstellen, Briefmarkensammlun-
gen, Kriegsdenkmailer, Feuermelder. Interessanterweise unternehmen es diese
Bruchstiicke Weimarer Lebens nicht, die jeweiligen Objekte heraufzubeschwéren.
Das gesamte ,,Realgewicht jedes Abschnitts liegt allein im Titel verankert. Titel
wie ,,Papier- und Schreibwaren* oder ,,Wettannahme*, die konkrete Objekte evo-
zieren, wechseln ab mit Titeln, die sich auf Gebots- und Verbotsschilder beziehen,
wie etwa ,,Vorsicht, Stufe!* und ,,Ankleben verboten!* Im Gegensatz jedoch zur
Technik von Photomontage und Collage begniigt sich Benjamin nicht damit, die
Zitate der Realitit fiir sich selbst sprechen zu lassen und Bedeutung lediglich erfah-
ren zu lassen durch das Wechselspiel von innerem Bezug zur AuBenseite des Bil-
des und ihrem Bezug auf die iibrigen Montageelemente; scine Vorgehensweise hat

9 Bloch, Erbschaft dieser Zeit (Anm. 1) p. 273, hat schon 1928 dic ,,Cinbahnstrafle* eine
Photomontage'' genannt.

19 Die beste, wenn auch eigenwilligste Einfithrung in Benjamins essayistische Praxis bleibt
Richard Faber, Der Collage-Essay, Eine wissenschaftliche Darstellungsform, Homage a
Walter Benjamin, Hildesheim 1979.
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also nichts mit der Déblins in ,,Berlin Alexanderplatz zu tun. Statt dessen sucht
er den Titel samt den jeweiligen Referenzen durch den darauffolgenden Text zu
theoretisieren. Dies unternimmt er aus zwei Griinden. Zunichst einmal aus einem

undsitzlichen MiBtrauen gegeniiber der scheinbar blofen Faktizitit seines Ma-
terials. Sein Kommentar reift dem zitierten Objekt dic letzten illusiondren Bruch-
stiicke weg, die sich eventuell noch an dieses klammern; dieser Prozef war natiir-
lich schon initiiert worden, ganz wie in der Photomontage, durch die gewaltsame
Loslésung des Objekts aus seinem urspriinglichen, scheinbar natiirlichen Kontext,
Durch die Einfiigung des Objekts in die Montage sucht Benjamin ,,die traumati-
sche Energie, den kleinen spezifischen Schrecken [...] aus den Dingen herauszu-
holen“." Jedoch wird seine Vorgehensweise ebenso angespornt von einem grund-
sitzlichen Vertrauensentzug gegeniiber dem herkémmlichen Sprachverstindnis.
. Die Konstruktion des Lebens*, schreibt er zu Beginn, Jliegt im Augenblick weit
mehr in der Gewalt von Fakten als von Uberzeugungen. Und zwar von solchen
Fakten, die zur Grundlage von Uberzeugungen fast nie noch und nirgend gewor-
den sind.* Benjamin war also auf der Suche nach einer ,,prompten Sprache®, die
sich dem Augenblick wirkend gewachsen zeigt". (85) Seine Ausgangsmodelle wa-
ren dabei nicht in der diskursiven Erzihlform angesiedelt, sondern in den literari-
schen Formen, die ihren Weg in die Dada-Photomontage gefunden hatten: un-
scheinbare Formen wie Flugblatter, Broschiiren, Zeitschriftenartikel und Plakate.
Nachdem er die Bedeutsamkeit der typographischen Experimente der Dadaisten
hervorgehoben hat, behauptet Benjamin, daf ,,die Schrift unerbittlich von Rekla-
men auf die StraRe hinausgezerrt und den brutalen Heteronomien des wirtschaftli-
chen Chaos unterstellt wird. Das ist der strenge Schulgang ihrer neuen Form.* Thm
schwebt eine neue Form vor, in der das Schreiben ,,immer tiefer in den graphische
Bereich ihrer neuen exzentrischen Bildlichkeit vorstéft, mit einem Male ihrer ad-
iquaten Sachgehalte habhaft wird". (103) Als Paradigma zieht er dabei das stati-
stisch-technische Diagramm heran. Benjamins Theorie der Erfahrung, mit all ikirer
Befiirwortung des gewaltsamen Schocks als befreiendes Moment, ist hier am
Werk.'?

Diese Kombination von Diskurstheorie und Bezug auf konkrete Objekte in der
Lebenswelt gibt Benjamins Text eine neue Qualitit. Benjamin versucht, ,,die duflet-
ste Konkretheit, wie sie dort hin und wieder fiir Kinderspiele, fir ein Gebiude,
eine Lebenslage in Erscheinung trat, fiir ein Zeitalter zu gewinnen*." Trotz ihrer
theoretischen, essayistischen Qualitat, behalten die einzelnen Abschnitte der ,,Ein-
bahnstrafe** einen Grofiteil der Konkretion, die ihrem Zeitalter eigen ist. Diese
Konkretion ist ein Schliisselbeitrag zur Konstruktion dieser neuen Optik, mit de-
ren Hilfe der Charakter der kapitalistischen Moderne erscheinen soll.

Indem sie die Anzeige, das Diagramm oder die Broschiire privilegiert, zeugt die
Sammlung von einer entschiedenen Bevorzugung des Unvollendeten, des Frag-

" GS1IV/1, 528,
12 Cf. Michael Jennings, Dialectical Images (Anm. 5) pp. 82-92.
13 Briefe, p. 491.
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xpentarischen, des Geringfiigigen. Benjamins Vorgehensweise stammt aus der
Uberzeugung, daf nur das, was unbenutat brachliegt oder bereits weggeworfen ist
frei von ideologischen Beschrinkungen der herrschenden Formation ist. Benia.
mins Vorschlige beziiglich der Auswirkungen eines neuen Standpunktes.auf c;ie

" Wahrnehmung einzelner Elemente der Lebenswelt sind relativ eindeutig. Es ist

auch deutlich, daR diese neue Optik sich nie auf einen einzigen, isolierten Brenn-
punkt beschrinkt; sie muff in besonderem Mafle kombinatorisch sein, fihig, neue
Relationen und neue Wiinsche zu suggerieren." In dem Abschnitt mit dem vi,elver-
sprechenden Titel ,,Baustelle‘ schreibt Benjamin:

Kinder nimlich sind auf besondere Weise geneigt, jcdwede Arbeitsstitte aufzusu-
chen, wo sichtbar die Betitigung an Dingen vor sich geht. Sie fithlen sich unwider-
stehlich vom Abfall angezogen, der beim Bauen, bei Garten- oder Hausarbeit, beim
Schncidern oder Tischlern entsteht. In Abfallprodukten erkennen sie das Gf,:sicht
das die Dingwelt gerade ihnen, ihnen allein, zukehrt. In ihnen bilden sie die Werké
der Erwachsenen weniger nach, als daf sie Stoffe sehr verschiedener Art durch das
was sie im Spiel daraus verfertigen, in eine neue, sprunghafte Beziehung zueinande;
setzen. (93)

Dieser kurze Text ist, denke ich, der Schliissel zur Methodologie Benjamins. Er ist
zugleich Kommentar zu den Bauprinzipien des Textes, also zur Montage-Form
und tiberzeugende politische Allegorie. Benjamins Text besteht aus einer Art Uber:
bleibsel, aus dem, was iibersehen oder miflbraucht worden ist. So war auch das
Scheitern der deutschen Revolution in erster Linie ein Beweis fiir die Notwendig-
keit, neue Bauelemente zu finden, mit denen man ein Gebiude hitte errichten kén-
nen; es reicht nicht, altes Material einfach umzustellen. Die Revolution hatte ledig-
lich das Alte umgestellt; Armee, Rechtswesen und Biirokratie waren vom alten Kai-
serreich Gibernommen und umgestellt worden. Diese Umstellung hatte jedoch
;caum Auswirkungen auf die Fihigkeit dieser Bereiche, so weiter zu wirken wie bis-
ang.

In Benjamins Versuch, ein neues Bauprinzip zu entwerfen, spielen Kinder eine
zentrale Rolle. Sogar in der Zeit der letzten Entwiirfe zum Buch iiber Charles Bau-
delaire beschiftigte er sich noch mit Fourier und der Rolle der Kinder in einer uto-
pischen sozialistischen Gesellschaft.”” Im vorliegenden Text, also 1928, schreibt er
den Kindern die Macht zu, die festgefahrenen Strukturen der Gesellschaft zu um-
gehen. Die Kinder sind noch nicht der europiischen Malaise von kultureller Er-
schopfung und ideologischer Strangulation zum Opfer gefallen. Ihr Besitz einer
neuen Intuition suggeriert wiederum die gesellschaftliche Notwendigkeit, neue
konstruktive Prinzipien zu entdecken. So bietet der Text letztlich keinen Grofplan

4 Wittes sonst verdienstvolle Interpretation, Benjamins ,Einbahnstrafe' (Anm. 8) p. 251s.,
die Verbindungen zwischen der ,,Einbahnstrafie und Benjamins sonstiger Produktion in
meisterhafter Weise skizziert, suggeriert eine allzu feste Struktur: er behauptet, daf jeder
Textabschnitt eine feste Korrespondenz zu einem bestimmten ,,gegeniiberstehenden® hat.
CE. besonders die in der Bibliothéque Nationale befindlichen Notizen zum geplanten Bau-
delaire-Buch, die nur teilweise in die Gesammelten Schriften aufgenommen sind; cf. GS
V11/2, 735-770.
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fiir die Rekonstruktion von sozialem Raum in Weimar, keine Vorschldge beziiglich
Engagement und Handeln, sondern , lediglich* eine neue Sichtwefse. o
Interessanterweise ist diese Form von rekombinatorischer Logik, die in Benja-
ins Text letztlich privilegiert wird, eine besondere Art von Intersubjektivitit: Lie-
be. Auf den Schluflseiten der ,,Einbahnstrafie* dominieren plotzlich Themen der
Liebe und der Erotik, die vormals nur gelegentlich erwiihnt worden waren. Am of-
fenkundigsten wird dabei die Liebe als letzte Einheit gesellschaftlicher Binfiungen
ausgewiesen, wobei der menschliche Zweierverband die Form ist, auf der eine Ge-
sellschaft aufgebaut werden muB. In , Wettannahme* schildert Benjamin die wach-
sende Privatisierung des Werbens und kontrastiert diese private, biirgerliche Form
mit feudaler und proletarischer Verehrung, in der nicht die private Unterwerfung
des Partners im Mittelpunkt steht, sondern die dffentliche Bezwingung eines Her-
ausforderers, dessen Niederlage die Freiheit des Partners erdffnet. Diese ,Verle-
gung der erotischen Akzente ins Offentliche** (144) leitet eine Reihe thematisch
verwandter Gedankenbilder iiber die Geburt ein. In der ,JNachtglocke zum Arzt
ist das neue Leben Produkt sexueller Erfiillung; im ,,Torso* Resultat vormaliger
Verausgabung. In beiden Fillen verschrinkt Benjamin die persénlichste Vision der
Einbahnstrae mit der politischsten: die Vision der Geburt einer neuen Gesell-
schaft. Der menschliche Kérper und der ,,body politic**, menschliche Vereinigung
und die allmihliche Konstruktion einer neuen Nation, werden in Verbindung ge-
setzt. Obwohl diese Synopsis dem GroBteil des Texts eher implizit innewohnt, wer-
den diese beiden Diskurse im Rahmen des letzten Abschnitts, ,,Zum Planctarium®,
so eng miteinander verkniipft, daB retrospektiv Licht auf dic gesammte Sammlung

falle:

Der Schauer echter kosmischer Erfahrung ist nicht an jenes winzige Naturfragment
gebunden, das wir ,Natur* zu nennen gewohnt sind. In den Vernichtungsnichten
des letzten Krieges erschiitterte den Gliederbau der Menschheit ein Gefiihl, das
dem Gliick der Epileptiker gleichsah. Und die Revolten, die ihm folgten, waren der
erste Versuch, den neuen Leib in ihre Gewalt zu bringen. Die Macht des Proleta-
riats ist der Gradmesser seiner Gesundung. Ergreift ihn dessen Disziplin nicht bis
ins Mark, so wird kein pazifistisches Raisonnement ihn retten. Den Taumel der Ver-
nichtung iiberwindet Lebendiges nur im Rausche der Zeugung. (147s.)

Die Gleichsetzung des menschlichen Kérpers mit dem ,»body politic* wird hier
konkretisiert; in gewisser Hinsicht fallt von diesem letzten Denkbild retrospektiv
auch ein Schatten auf Benjamins Sammlung, da es die Revolten von 1918 herauf-
beschwort — also den Versuch, eine neue Kérperform zu finden — und deren Ver-
sagen: der Kérper ist rekonvaleszent. Der ,,body politic” kann nur dann neu aufge:
baut werden, wenn er sich aus den kleinsten Grundformen selbst formt, aus zwei
Menschen, die sich agapisch und erptisch verbinden und dann eine Na§hkommen-
schaft erzeugen, die sogleich Material und Gestalt des neuen Staates bildet.

Christian Schulte

Krieger! Denk mal!

Walter Benjamins erster Versuch iiber Karl Kraus!

Das nur eine Seite umfassende Kraus-Portrit, das Benjamin 1928 in der ,,Einbahn-
strafle’ unter dem Titel ,,Kriegerdenkmal* veroffentlicht hat, war die erste einer
Folge von insgesamt fiinf Karl Kraus gewidmeten Arbeiten.? Es diirfte bereits in
den Wochen zwischen dem 8. und dem 30. April 1926 in Paris entstanden sein.
Dies sind die Daten zweier an Jula Radt gerichteter Briefe, in deren letzterem der
Text neben anderen Stiicken aus dem Produktionskreis der ,,Einbahnstrafe* erst-
mals erwihnt wird. Benjamin laBt hier die vergangenen Wochen, die er ,,unter
schrecklichen Depressionen verbracht*? habe, Revue passieren:

Und dann habe ich, als es mir am schlechtesten ging, den ganzen Proust in die Ecke
geworfen und ganz fiir mich allein gearbeitet und einige Notizen geschrieben, an de-
nen ich sehr hinge: vor allem eine wunderschéne iiber Matrosen (wie sie die Welt
ansehen), eine iber Reklame, andere iiber Zeitungsfrauen, die Todesstrafe, Jaht-
mirkte, SchieRbuden, Karl Kraus - lauter bittere, bittere Kriuter, wie ich sie jetzt
in einem Kiichengarten mit Leidenschaft ziehe.?

Benjamin, der nach dem Scheitern seiner Habilitationspline bemiiht war, sich eine
Existenz als Journalist aufzubauen, mag die eigene Produktionsstitte erst recht wie
ein ,,Kschengarten' erschienen sein, als er davon hérte, dafl auch Karl Kraus sich
in Paris aufhielt. Denn Kraus befand sich Mitte der zwanziger Jahre nicht nur auf
dem ,,Hohepunkr 6ffentlicher Wirksamkeit — in diese Zeit fallen seine groen Po-
lemiken gegen Imre Bekessy und Alfred Kerr, er hatte auch seinen ,,Hohepunkt
der offentlichen Resonanz'® erreicht. So liest er in den Jahren von 1925 bis 1927
insgesamt zehnmal in Paris aus seinem ,, Theater der Dichtung*.¢ 1926 hilt er sich
vom 16. bis zum 24. April in Paris auf, um drei Vorlesungen an der Sorbonne und
zwei im Théitre du Vieux-Colombiers zu halten.” Im Mittelpunkt dieser Vorlesun-
gen, das sei nur angemerkt, stand die 20. Szene des II1. Aktes der ,,Letzten Tage

Die Werke von Karl Kraus werden nach der von Christian Wagenknecht edierten und seit
1986 bei Suhrkamp erscheinenden Schriften-Ausgabe zitiert (im weiteren: Kraus, Schrif-
ten, Vol. [-XX).

Z Cf. GS 11/3, 1079ss.

> Briefe, p. 422.

* Op. cit. p. 423.

* Jens Malte Fischer, Karl Kraus, Stuttgart 1974, p. 38.

¢ CE. Op. cit. p. 38.

? CE. Friedrich Jenaczek, Zeittafeln zur Fackel, Themen - Ziele - Probleme, Miinchen
1965, p. 58.
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der Menschheit*, in der Alfred Kerr als Kriegslyriker entlarvt wird. Aber auch
noch aus einem anderen Grund fand Kraus in der Pariser Offentlichkeit Beach-
tung. Denn er war bereits im November 1925 von Walter F. Otto und einer Reihe
bekannter Professoren der Sorbonne sowohl fiir den Literatur- als auch fiir den
¥riedensnobelpreis des Jahres 1926 vorgeschlagen worden; ein Antrag, der in den
beiden folgenden Jahren, wiederum vergeblich, erneuert wurde. Benjamin wird die
Publizitit von Kraus kaum verborgen geblieben sein. In dem bereits zitierten Brief
an Jula Radt verschweigt er sie allerdings und teilt ihr nur lakonisch mit: ,,Karl
Kraus war hier, um den ich mich nicht gekiimmert habe.*® Gewif§ ist es miifiig,
iiber die Motive zu spekulieren, die Benjamins scheinbar gleichgiiltiger Haltung
Kraus gegeniiber zugrunde gelegen haben mégen. Aber vor dem Hintergrund sei-
ner eigenen Erfahrungen mit dem Universititsbetrieb scheint der Zusammenhang
der hier latent zum Ausdruck kommenden [diosynkrasie mit dem akademischen
Forum, auf dem Kraus gefeiert wurde, durchaus evident.

Es soll nun im folgenden keineswegs darum gehen, den Text ,,Kriegerdenkmal*
auf den situativen Kontext seiner Entstehung abzubilden. Dies wire aufgrund sei-
ner extremen Dichte auch gar nicht méglich. Er soll aber — wie unvermittelt auch
immer — als Folie meiner Lektiire prisent bleiben. Denn es ist wohl kein Zufall, daf§
Benjamin sich ausgerechnet zu dem Zeitpunkt (schriftlich) mit Karl Kraus ausein-
anderzusetzen beginnt, als er gerade dabei ist, sich auf eben dem Gebiet zu profi-
lieren, das fiir ihn beispielhaft von Kraus reprisentiert wird.”

I

Im Gegensatz zu Werner Kraft, der in dem Text — wenn auch mit einigem Recht -
nur einen ,,Motivenbericht“'? des 1931 erschienenen Essays erkennen kann, haben
Gershom Scholem und Pierre Missac auf seine asthetische Qualitdt hingewiesen.
Gehért er fiir Missac ,,zu den brillantesten literarischen Texten ..., die Benjamin
geschrieben hat',"! so spricht Scholem von einem ,,wunderbare{n] Stiick*, das
Benjamin ihm ,,mit einer fast georgeschen Feierlichkeit mit unnachahmlich erho-
bener Stimme" vorgelesen habe. ,,Es machte mir tiefen Eindruck und ich halte es
noch beute fiir eine der schonsten Seiten, die er geschrieben hat.*!? Der Herausge-
ber-Kommentar zum Kraus-Essay schlieBlich konzediert dem ,,Kriegerdenkmal"
den Rang eines ,,bedeutendeln] Stiick[s]**," und zwar auch im Sinne einer Kraus-

8 Bricfe, p. 424.
% In einem Brief vom 5. 3. 1934 an Brecht nennt Benjamin als viertes Thema der von ihm

geplanten Vortragsfolge ,,L’avantgarde allemande™: ,,journalisme (Kraus)" (cf. op. cit.
p. 603).

19 Werner Kraft, Das Ja des Neinsagers, Karl Kraus und seine geistige Welt, Miinchen 1974,
p- 243.

1 Pjierre Missac, Walter Benjamins Passage, Frankfurt a. M. 1991, p. 93.

12 Gershom Scholem, Walter Benjamin — die Geschichte einer Freundschaft, Frankfurt
a. M. 1975, p. 176.

v GS 1173, 1078.
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Deutung. Benjamin, so heifit es, habe hier ,,Uniiberholbare[s] - und gewil nicht
zu Revidierendes — iiber Kraus ... geschrieben*."* Die Tatsache, daR keiner der
hier Genannten iiber eine pauschale Wiirdigung der isthetischen Besonderheit
bzw. der interpretatorischen Kraft des Textes hinausgegangen ist, diirfte Grund

" genug sein, ihn eingehender zu befragen.

Wie alle Uberschriften in der , EinbahnstraBe* steht auch der Titel ,Krieger-
denkmal seitlich versetzt iiber dem dufleren Rand des Textes, in einer Position
also, die die Aufmerksamkeit des Lesers stirker als gewohnt in Anspruch nimmt,
indem sie den Beginn der Lektiire hinauszdgert und ihm Gelegenheit zur Assozia-
tion gibt. Dabei diirfte der Titel eher die Erwartung einer Gedenktafel wecken, die
an gefallene Soldaten, Kriegshelden erinnert. Statt dessen steht um so iiberraschen-
der am Beginn des Textblocks — in derselben etwas groferen Schrifttype wie die
Uberschrift - der Name des noch lebenden Karl Kraus. Darauf folgt, Kurt Krolop
zufolge ,,mit angemessener taciteischer Lapidaritit”,”” der apodiktische Satz:
,»Nichts trostloser als seine Adepten, nichts gottverlassener als seine Gegner.‘‘'¢
Daf der Name Karl Kraus imstande war und es bis heute geblieben ist, Meinungen
zu polarisieren, darauf ist des 6fteren mit Rekurs auf Benjamins Diktum hingewie-
sen worden. Zuletzt von Jan Philipp Reemtsma:

Fast alle, die iiber Karl Kraus schreiben, tun das entweder gegen die ,Instanz KK*,
oder sie akzeptieren sie. Das in der Regel wiitende Bestreiten der einen macht einen
ebenso erbirmlichen Eindruck wie der Unterwerfungsstil der anderen. Wenigen nur
gelingt es, die ,Instanz KK* zu akzeptieren nicht aus Schwiiche, sondern aus Ein-
sicht; keinem ist es bisher gelungen, die Attacke auf die ,Instanz’ anders zu beenden
als durch Selbstpreisgabe.'

Als jene Ausnahmen, die sich ihre Selbstindigkeit bewahren konnten, nennt er Ca-
netti und Benjamin.'® Wenn Benjamin die Kraus-Gegner als ,,gottverlassene® be-
zeichnet, so zielt dieses Urteil zum einen auf die Totschweigetaktik der Wiener
Presse, deren Redakteure befiicchten muf8ten, daf sie sich, wenn sie Gber Kraus
schrieben, satirisch verarbeitet im nichsten Heft der ,,Fackel* wiederfinden wiir-
den. 1926 aber wird sich Benjamins Verdikt in erster Linie auf die antisemitische
Kampagne bezogen haben, die Imre Bekessy ein Jahr zuvor gegen Kraus ange-

1 Op. cit. p. 1084.

Kurt Krolop, Sprachsatire als Zeitsatire bei Karl Kraus, 2. Aufl., Berlin 1992, p. 8.

¢ GSIV/1, 121

7 Jan Philipp Reemtsma, Der Bote, Walter Benjamin iiber Karl Kraus, in: Sinn und Form 43
(1991) 1, 104-115, p. 104.

1% In diesem Zusammenhang ist auch Alfred Déblin zu erwihnen, dessen 1912 entstandene,
unverdffentlicht gebliebene Rezension der Aphorismensammlung ,,Pro domo et mundo*
eine in ihrer Differenziertheit Karl Kraus gegeniiber Benjamin verwandte Form der Dar-
stellung aufweist. Ahnlich wie spéter Benjamin konstatiert Déblin: ., Licherlich ibn zu ver.
gottern, licherlich ihn herabzuziehen. Besser ist es Auge und Ohr zu schirfen fiir diese
neue und fruchtbare Art der Schriftstellerei, welche ehrliche, echre, verantwortungsfrohe
Leute aus dem Sumpfe des Litteratentums herausziehen und retten mége." (Alfred D6b-
lin, Karl Kraus, in: id., Kleine Schriften I, Olten 1985, p. 139)
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strengt hatte. Denn im Mirz 1925 hatte Bekessy in seinem Blatt ,,Die Stunde* ein
der Kraus-Biographie Leopold Lieglers entnommenes Kinderbild abgedruckt, auf
dem Karl Kraus mit seiner Schwester zu sehen ist. Durch eine Retusche wurde das
Photo derart manipulicrt, daB beide vollig entstellt wirkten. Bekessy versah das Bild
2 unter dem Vorwand der Gratulation zu Kraus’ einundfiinfzigstem Geburtstag -
mit dem diffamierenden Kommentar: ,,Das Bild zeigt den Jubilanten in seinem 11.
Lebensjahre mit seiner Schwester, mit der er bekanntlich jetzt einen Erbschafts.
streit fithrt.*"? Kraus reagierte prompt und druckte in der nichsten ,,Fackel”, im
Rahmen seiner Rede ,,Shakespeare hat alles vorausgewuB8t*, die Benjamin bekannt
war,2® beide Photos, das Falsifikat (einschlieflich Bekessys Kommentar) und das
Original, nebenecinander ab. Da Benjamin 1926 die Sekundirschriften zu Kraus
noch nicht zur Kenntnis genommen hatte — er las sie erst 1930 im Rahmen der
Vorbereitungen seines groflen Essays iiber Kraus?! — mag ihm als einer der ,,Adep-
ten* Werner Kraft vorgeschwebt haben, dessen ,,grenzenlose Begeisterung*? fiir
Kraus ihm von Beginn an suspekt war. Fiinf Jahre spiter, in seinem Essay, ist es
dann die umfassende Kraus-Wiirdigung Leopold Lieglers, der Benjamins Kritik
gile:
Es ist tief in der Erscheinung von Kraus begriindet und ist das Stigma einer jeden
ihn betreffenden Debatte, daf alle apologetischen Argumente fehlgreifen. Das gro-
Be Werk von Leopold Liegler ist aus apologetischer Haltung erwachsen. Kraus als
sethische Personlichkeit* zu beglaubigen, ist sein erstes Vorhaben. Das geht nicht.?

Und an anderer Stelle bezeichnet er es als ,,das unendlich Fragwiirdige'* der Kraus-
Anhinger, ,,daB sie allein aus denen sich rekrutieren, dic Kraus selber geistig erst
ins Leben gerufen, die er in ein und demselben Akt zeugte und iiberzeugte. Bestim-
men kann sein Zeugnis nur die, denen es Zeugung nie werden kann.*#
Benjamins Versuch iiber Kraus verweigert sich also ganz bewuft jedem Konfor-
mismus. Es geht ihm vielmehr darum, seine spezifische Sicht auf das, was ,,in der
Tiefe der Erscheinung von Kraus begriindet* liegt, also dasjenige, worin Kraus’
Zeugnis ihn als dessen Leser bestimmt, im Medium der eigenen Zeugenschaft trans-
parent zu machen — méglichst so, daB dem Kraus-Leser seine Meinung pro oder
contra genommen wird. Darauf zielt der zweite — thetorisch ebenso befremdende
— Satz: , Kein Name der geziemender durch Schweigen geehrt wiirde.” Mit ihm
bestimmt Benjamin seinen eigenen Standort sowohl gegeniiber den Adepten wie
den Gegnern, er enthilt in nuce die Theorie des Textes. Denn beide Denkmotive,

19 Kraus, Schriften, Vol. XVII, p. 36; cf. dazu Alfred Pfabigan, Karl Kraus und der Sozialis-
mus, Eine politische Biographic, Wien 1976, p. 260.

2 Cf. GS 11/1, 357.

21 Cf. Benjamins Brief an Scholem vom 25. 04. 1930, Briefe, p. 514 sowie das ,,Verzeichnis
der gelesenen Schriften' (GS VII/1, 462).

22 Scholem, Geschichte ciner Freundschaft (Anm. 11) p. 105.

2 GSII/1, 345.

2 Qp. cit. p. 341.

3 GSIV/, 121,
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Name und Schweigen, sind innerhalb der Koordinaten des Benjaminschen Denkens
streng aufeinander bezogen.? Thren sprachphilosophischen Kontext zu referieren
ist an dieser Stelle nicht méglich. Ich beschrinke mich daher auf eine kontextbe-
zogene Paraphrase. Steht der Name fiir die authentische Erfahrung der Dinge — sie

‘geben sich im Namen zu erkennen -, so figuriert das intentionslose Schweigen als

Bedingung der Maglichkeit sowoh! dieser Erfahrung als auch einer ihr entspre-
chenden Darstellung. Den Namen eines Autors ehren, das heifit fiir Benjamin im
emphatischen Sinne: von der Erfahrung, die sein Werk erméglicht hat, Zeugnis ab-
legen, ihr — und damit dem Werk — in der eigenen Darstellung gerecht werden.
Weil dies aber im Medium der konventionellen Mitteilungssprache unméglich ist,
da sie jede Partikularitit in bereits vorhandene Schemata einzupassen sucht, gilt
Benjamins Bemiihen einer Sprache, die — méglichst frei von subjektiver Willkiir —
imstande wire, dem jeweiligen Erfahrungsgehalt ein Hochstma an Evidenz zu
verschaffen. Hieraus erklart sich auch der hohe Anteil an Komparativen, an Bil-
dern und der - freilich nicht unproblematische — Verzicht auf jede Argumentation
in seinen Texten, der nicht selten eine apodiktische, sentenzenartige Diktion zur
Folge hat.

II

Nach dieser theoretischen Miniatur konfrontiert Benjamin den Leser mit dem Re-
sultat seiner Lektiireerfahrung, die er in einem martialischen Bild verdichtet hat:

In einer uralten Riistung, ingrimmig grinsend, ein chinesisches Idol, in beiden Hin-
den die geziickten Schwerter schwingend, tanzt er den Kriegstanz vor dem Grab-
gewdlbe der deutschen Sprache. Er, der ,,nur einer von den Epigonen, die in dem
alten Haus der Sprache wohnen®, ist zum Beschliefer ihrer Gruft geworden. In
Tag- und Nachtwachen harrt er aus. Kein Posten ist je treuer gehalten worden und
keiner je war verlorener. Hier steht, der aus dem Trinenmeere seiner Mitwelt
schopft wie eine Danaide, und dem der Fels, der seine Feinde begraben soll, aus den
Hinden rollt wie dem Sisyphos.?

Benjamin imaginiert Karl Kraus als vorzeitlichen Krieger, der inmitten der kata-
strophischen Moderne einem atavistischen Ritual huldigt, wild entschlossen, das
Grab der deutschen Sprache zu verteidigen.?® Damit ist die Tiefenschicht angedeu-
tet, auf die es Benjamin hier ankommt: es ist, um den Essay von 1931 zu zitieren,
der ,,dunkle Grund, von dem sein Bild sich abhebt, ... nicht die Zeitgenossen-

26 Cf. das Denkbild ,,In der Sonne*, demzufolge ,,die Fiille des Worts nur dem zu[fallt], der
das Wissen ohne die Namen hat, die Fiille des Schweigens aber dem, der nichts hat als
sie” (GS 1V/1, 417).

2GS 1vA, 121,

2 Winfried Menninghaus zufolge wird Kraus in diesem Bild ,,als eine Art Schwellengott*
dargestellt; cf. id., Schwellenkunde, Walter Benjamins Passage des Mythos, Frankfurt
a. M. 1986, p. 30.
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schaft, sondern die Vorwelt oder die Welt des Dimons*‘.?® Auch einige der Motive,
die im Essay das Dimonische charakterisieren, sind in diesem Bild bereits prifor-
miert. Aus dem Kriegstanz wird der einsame Freudentanz eines verschlagenen
Rumpelstilzchens, das sich an seinem gegliickten Inkognito berauscht.” Und das
unberechenbare Grinsen, von dem sich nicht sagen lifit, ob es nur der Verteidi-
gung oder einem bevorstehenden Angriff gilt, kehrt im Essay als jene zweideutige
Mimikry wieder, in der sich die ,,Grausamkeit des Satirikers* mit der ,,Demut des
Interpreten* verschrinkt, so da Benjamin fragt: ,,Ist Hoflichkeit hier Mimikry des
Hasses, HaR Mimikry der Hoflichkeit geworden?*?!

In dieser Ambivalenz ist Kraus bereits 1926 dargestellt, nur liegt hier der Akzent
auf seinem Verhiltnis zur Sprache. Benjamin legt seiner Darstellung die Sachgehal-
te des fiir Kraus’ Selbstverstindnis programmatischen Gedichts ,,Bekenntnis**¥? zu-
grunde, dessen Eingangsverse er zitiert. Die konservierende Treue des Epigonen
Kraus gilt vor allem dem Werk Goethes, dessen Klassizitit als formstiftendes Ele-
ment seiner zeitenthobenen Ursprungsidee fiir ihn die ,,htchsten Werte der deut-
schen Sprache*** und damit die moralische Integritit seines Schopfers verkdrpert.
An ihm als einer absoluten Norm orientiert, erscheint ihm alles von den Massen-
medien, dem Feuilleton lingst beeinflute zeitgendssische Sprechen als Symptom
des Verfalls und damit als Angriff auf sein puristisches Sprachideal. Kraus ist zum
,.Beschliefer ihrer Gruft* geworden, weil er die Sprache der ,,alten Meister* in ih-
rer Humanitit verbiirgenden Reinheit, ihrer originiren, klassischen Gestalt bewah-
ren und durch die Zest retten will. In ,,dem alten Haus der Sprache* hat er, wie es
weiter in ,,Bekenntnis* heiflt, sein ,,eigenes Erleben*, das ihn auffordert, die Verun-
reinigung der Sprache, ihren zweckgerichteten Gebrauch durch den literarischen
Journalismus, als dessen Begriinder er Heine denunziert, zu vergelten: ,,Von Rache
sprech’ ich, will die Sprache richen / an allen jenen, die die Sprache sprechen.*»
Folgt man seinem Selbstentwurf als ,,Diener am Wort",” der nicht die Sprache be-
herrscht, sondern von ihr beherrscht wird, so erlebt Kraus jeden intentionalen Zu-
griff auf sie am eigenen Leibe als eine Innervation, die er nur affektiv verarbeiten
kann, indem er den jeweiligen Sprecher mit seinem Haf verfolgt, der fiir Benjamin
,mehr als ein sitdicher ein vitaler'? ist. So schopft er, um in Benjamins Bild zu
bleiben, ,,aus dem Trinenmeere seiner Mitwelt”, indem er die apologetischen
Phrasen z. B. der Kriegsberichterstatter zitierend aufspiefit, um sie — immer wieder
aufs neue und dem Anlaf entsprechend — im Kontext seiner entlarvenden Satire
gegen ihre Urheber zu richten: ,,mein MuB ist’s nun einmal*, heift es in ,,Original-

23 GS 1111, 345.

 Cflec

3 Op. cit. p. 347.

32 Cf. Kraus, Schriften, Vol. IX, p. 93.

» Krolop, Sprachsatire (Anm. 14) p. 197; zur paradigmatischen Bedeutung Goethes und sei-
ner Zeit fiir Kraus cf. weiterhin op. cit. p. 170 und 172.

3 Kraus, Schriften, Vol. IX, p. 93.

¥ Kraus, Schriften, Vol. VII1, p. 116.

3% GS 1171, 334,
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- bericht aus Innsbruck, ,,den Mifiton nachzusingen, von dem mir’s in den Ohren

klingt.*’” Dieser Mifton, auf den Kraus rein affektiv, reflektorisch reagiert, kon-
stituiert jene ,,schlechte Unendlichkeit*,”® die seinen hoffnungslosen Kampf gegen
die Presse bestimmt. Denn dieser Kampf spielt sich in einem Raum ab, der von der
ephemeren Zeitungsphrase — dem ,,sprachliche[n] Ausdruck der Willkiir ..., mit
der die Aktualitit im Journalismus sich zur Herrschaft iiber die Dinge aufwirfe* —

. lingst okkupiert worden ist und in dem folglich der Wertekanon des klassischen

Humanismus, dem das Kraussche Ursprungsideal wesentliche Impulse verdankt,
seinen Sitz im Leben spitestens seit dem Ersten Weltkrieg endgiiltig verloren hat.
Die Phrase dominiert einen erfahrungsarmen, leeren Raum. Thre Omniprisenz und
scheinhafte Realititsnihe macht sie den iiberkommenen Idealen ebenso iiberlegen
wie die Reklame der Kritik.®* Benjamin hat die Unméglichkeit, ihr zu entkommen
bzw. sie durch Altbewdbrtes zu substituieren, in einer knappen Reminiszenz an
eine alltigliche GroBstadterfahrung, von der auch die ,,Fackel“ zahlreiche Zeugnis-
se enthilt,*! reflektiert und in ein eindringliches Bild gefafit. Es handelt sich um das
erste der drei unter dem Titel ,,Halteplatz fiir nicht mehr als drei Droschken* ver-
sammelten Stiicke, die dem ,,Kriegerdenkmal‘‘ unmittelbar vorausgehen. Im Rah-
men dieser Konstellation sowie durch seine radikale metaphorische Zuspitzung
kann es als allegorisches Menetekel gelesen werden.

Ich stand an einer Stelle zehn Minuten und wartete auf einen Omnibus. ,L’Intran. ..
Paris-Soir...La Liberté‘ rief hinter mir ununterbrochen mit unverindertem Tonfall
eine Zeitungsfrau. ,L'Intran...Paris-Soir...La Liberté' - eine Zuchthauszelle von
dreieckigem Grundrifi. Ich sah vor mir, wie leer es in den Winkeln aussah.*®

Die monotone Permanenz, mit der die Rufe der Zeitungsfrau auf die potentielle
Leserschaft einschlagen, fiihrt die Freiheit, die ,,La Liberté* bereits im Namen sug-
geriert, ad absurdum. Als ein Warenzeichen unter anderen konkurriert Liberté
nicht mit der realen Unfreiheit, sondern im Kampf um den hdheren Absatz nur
noch mit Blittern gleichen Schlages (,,L’Intran*‘/, ,Paris-Soir*). Zur blofen Gréfe
im EntscheidungsprozeR der Konsumenten depraviert, hat Freiheit nur mehr den
Status eines marktgingigen Lippenbekenntnisses, eines ideologischen Surrogats,
das den Zuchthauscharakter des sozialen Raums ertriglich macht. Wie kaum ein
anderer hat Kraus iiber die entstandene Leere, die durch die Presse mediatisierte
Entfremdung, Klage gefiihrt, doch stets im Namen eines traditionellen - al{nzensch-
lichen — Humanitatsideals, das die Bewahrung der urspriinglichen Reinheit aller
Kreatur postuliert, nie aber im Zeichen der Etkenntnis ihrer gesellschaftlichen Be-

37 Kraus, Schriften, Vol. XVI, p. 108.

¥ GSIV/1, 122,

3 GS I/, 335.

4 Cf. GS IV/]1, 132,

*1' Cf. Kraus, Schriften, Vol. VIII, p. 276s.; Vol. X, p. 670.

42 GS IV/1, 120. Auf den Zusammenhang des Kraus-Portrits mit diesem Stiick und dem
Text ,,Feuermelder* hat bereits Helmut Arntzen hingewiesen; cf. id., Karl Kraus und die
Presse, Minchen 1975, p. 9.



536“ Christian Schulte

dingtheit. ,Den immer gleichen Sensationen*, so heift es im Kraus-Essay, ,,mit de-
nen die Tagespresse ihrem Publikum dient, stellt er die ewig neue ,Zeitung’ gegen-
iiber, die von der Geschichte der Schépfung zu melden ist: dic ewig neue, die un-
ausgesetzte Klage.*? Als Signatur der Krausschen Presse-Kritik erkennt Benjamin
'die ,ewige Wiederkehr, die er im Konvolut D des ., Passagen-Werkes* als ,,die
Grundform des urgeschichtlichen, mythischen Bewufiseins* bezeichnet, das
,,wohl eben darum ein mythisches* ist, ,,weil es nicht reflektiert*.* ,,Thm ist als ver-
borgene Figur die Vergeblichkeit einbeschrieben, die einigen Helden der Unter-
welt* — Benjamin nennt Tantalus, Sisyphos und die Danaiden - ,,an der Stirne ge-
schrieben steht*.# Da Kraus die Presse — wie die Prostitution — als ,Naturphi-
nomen* begreift, kann Benjamin konstatieren, daB ihm ,,der soziologische Bereich
nie transparent*** werde. Daher bleibt seine Kritik allein von seiner Fahigkeit zum
Mitleiden als einem rein kreatiirlichen Impuls motiviert, ein Opfer der Vernunft,
das ihn hindert, die ,,wahrhaft ihm verbiindeten Gewalten*“¥” zu erkennen.

111

Pierre Missac spricht im Zusammenhang mit dem , Kriegerdenkmal® sehr treffend
von einer ,,wesentlichen Ambiguitat”, die Benjamins Kraus-Darstellung aufweise.
Er bezeichnet den Text als

eine gute Art, dem Ungliick einer Niederlage ebenso zu entflichen wie der Schande,
die mit Siegen einhergeht. ... Hommage und Ironie sind so wohlausgewogen, daf
es schwierig ist, auch nur den geringsten Aufschluf daraus zu ziehen, welches dieser
gemischten Gefiihle beim Kritiker die Oberhand gewinnt.*

In der Tat geht es Benjamin nicht um eine biindige Kraus-Interpretation, deren
Ziel doch nur selbstgeniigsame Eindeutigkeit wire. Seine Darstellung zielt vielmehr
auf das Auflockern erstarrter Positionen wie die der ,,Adepten* und der ,,Gegner®,
sie setzt sich bewufit dem Gegenstand aus — auch mit dem Risiko, ihn méglicher-
weise zu verfehlen. Aber hierin liegt die einzige Chance, ihn in seiner ganzen wider-
spriichlichen Komplexitit zu zergen, ihm gerecht zu werden. Denn im Anschluf an
die rhetorischen Fragen — ,, Was hilfloser als seine Konversion? Was ohnmichtiger
als seine Humanitit? Was hoffnungsloser als sein Kampf mit der Presse? Was weill
er von den wahrhaft ihm verbiindeten Gewalten?**® —, denen die Funktion eines
deiktischen Gestus zukommt, der, ohne eine Antwort zu liefern, all jene Punkte
aufzeigt, die Kraus aus Benjamins Sicht zum Scheitern verurteilen, schligt der Text

> GS II/1, 345.

++ GS V/1, 177.

3 Op. cit. p. 178.

4GS 1171, 353.

a7 GS IV/1, 121.

48 Missac, Benjamins Passage (Anm. 10) p. 93.
49 GS IV/1, 121.
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abrupt um. Denn nun hebt Benjamin - in derselben Stillage — die mimetischen Fi-
higkeiten vor allem des Lyrikers und Goethe-Epigonen ausdriicklich hervor:

Doch welches Sehertum der neuen Magier 3Rt sich vergleichen mit dem Lauschen
dieses Zauberpriesters, dem eine abgeschiedene Sprache selbst die Worte eingibt?
Wer hat je cinen Geist beschworen wie Kraus in den ,Verlassenen’, als ob sie vor-
dem nie gedichtet worden wire, die ,Selige Sehnsucht?%

Der Ausfall der Reflexion wird hier kompensiert durch die magisch-erotische Be-
ziehung des Lyrikers zur Sprache, in der Benjamin bereits Konturen seiner eigenen
— erst spiter entwickelten — Konzeption der Aura erkennt. Schon in seiner 1922/23
entstandenen Abhandlung ,,.Schemata zum psychophysischen Problem* hat er un-
ter dem Stichwort ,,Nihe und Ferne* beide Gedichte, ,,Die Verlassenen* von
Kraus und Goethes ,,Selige Sehnsucht, miteinander konfrontiert: als zwei ver-
schiedene und doch einander entsprechende Versuche, das Problem des Eros poe-
tisch zu verarbeiten. Die Passage schlieft mit dem Satz: ,,So ist der Abgrund die
Utrtatsache, die in jeder innigsten erotischen Nihe erfahren wird.“*' Diese Nihe
verdankt sich der Aufmerksamkeit des treuen Sprachdieners, die imstande ist,
selbst eine abgeschiedene Sprache zu beschwéren und mit dem Vermdgen zu be-
lehnen, ihr Grab, als dessen Beschliefer Kraus eingangs gezeigt wurde, zu verlas-
sen und sich ihm mitzuteilen — ohne aber, und darin liegt die zweideutige Abgriin-
digkeit der Krausschen Mimesis, wirklich den Blick aufzuschlagen. Denn erst auf-
grund der von Kraus pritendierten Ursprungsnihe avanciert die Sprache der ,,al-
ten‘* Meister zu einem zeitlosen Ideal, das scine geschichtliche Signatur nicht zu er-
kennen gibt. Daher bleiben — wie die folgende Passage zeigt - die Mitteilungen, die
Kraus von der Sprache empfingt, ambivalent:

So hilflos wie nur Geisterstimmen sich héren lassen, sagt das Raunen aus einer
chthonischen Tiefe der Sprache ihm wahr. Jedweder Laut ist unvergleichlich echt,
aber sie alle lassen ratlos wie Geisterrede. Blind wie die Manen ruft die Sprache ihn
zur Rache auf, borniert wie Geister, die nur die Blutstimme kennen, denen gleich
ist, was sie im Reich der Lebenden anstiften. Aber er kann nicht irren. Unfehlbar
sind ihre Mandate. Wer ihm in den Arm lduft, ist schon gerichtet: sein Name selber
wird in diesem Mund zum Urteil 2

Echt, unfehlbar — und doch hilfos, ratlos, blind und borniert sind also die Botschaf-
ten der Sprache, in deren Dienst Kraus sich gestellt hat - einer Sprache, die der
Epigone in ihrer jeweiligen Ursprungsgestalt verehrt und die — derart hypostasicrt
— keinen , historischen Index‘* besitzt, durch den sie mit der Gegenwart kommu-
nizieren kénnte. Sie ist vielmehr in jedem Augenblick gleichermafen aktuell und
damit in keinem mehr.

30

L. c
31 GS VI, 87; cf. dazu vor allem GS 11/1, 362.
2GS IV/1, 121.
33 GS V/1, 577.
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Auch wenn Benjamin im ,Kriegerdenkmal® diese geschichtsphilosophische
Denkfigur noch nicht entfaltet, so ist doch seine KriEik an Kraus, die Feststellung
seines Scheiterns durch sie motiviert. Da Kraus der Uberlieferung statt einer Leh-
re, einer spezifisch an ihn und seine Zeit gerichteten Botschaft, nur einen invarian-
%en MaBstab abgewinnt, als dessen Vollstrecker er sich begreift, ist er quasi blind
fiir die Forderungen der Gegenwart, gelingt ihm keine ,citation a I'ordre du
jour** Sie wire auch nicht Urteil, sondern ,urteilslose[n] Vollstreckung*,” die
kritisch-bewuBSte Aneignung der Tradition als ,,Scheidung des Wahren vom Fal-
schen‘’¢ unter dem Gesichtspunkt ihrer Aktualitit. In welchem MaBe Kraus die
Maglichkeit, solche Aktualitit im Erfahrungsraum seiner Gegenwart wiederzuer-
kennen, ausgeschlossen hat, zeigt die folgende Dialogpartie aus der 49. Szene des
5. Aktes der ,,Letzten Tage der Menschheit*, in der der Optimist, der sich eine Zi-
garette anziinden will, dem defitistischen Norgler das Stichwort bringt: ,,Sonder-
bar, kein Ziindholz fingt." Darauf der Norgler: ,,Ich sage, weil es gelungen ist, die
Welt in Brand zu stecken!“”” Ohne es zu wollen, bekennt hier der unzeitgemafe
Norgler, Kraus’ alter ego, seine Ratlosigkeit ein. Benjamins Text ,,Feuermelder®,
der dem , Kriegerdenkmal* nachgeordnet ist, enthilt einen Satz, der sich wie eine
Replik darauf liest: ,,Bevor der Funke an das Dynamit kommt, muf die brennende
Zindschnur durchschnitten werden.**%

Aus Benjamins Sicht scheitert Kraus, weil er nicht auf die (wie gering auch im-
mer vorhandenen) Handlungsspielriume reflektiert, die in jeder Gegenwart unter
ihren spezifischen Bedingungen erschlossen werden kénnen und miissen, weil er
statt dessen aus theoretischer Hilflosigkeit, Trauer und Wut von einem langst ob-
solet gewordenen idealistischen Standpunkt aus die eigene Epoche in toto verwirft
und den ,,Untergang der Welt durch schwarze Magie" konstatiert. Der ,,Feuermel-
der* schlieBt denn auch mit dem Satz: ,,Eingriff, Gefahr und Tempo des Politikers
sind technisch — nicht ritterlich.**® Diese zunichst befremdende Feststellung ent-
hlt nichts weniger als die typisierende Konstruktion des Politikers aus eben den
Extremen, die jede politische Erfahrung in der Moderne konstituieren. Benjamin
riickt die aktiven und passiven Bestimmungsmerkmale ,,Eingriff, Gefahr und Tem-
po* in eine Konstellation, die aufgrund ihrer Attribuierung als ,,technische* an
eine niichtern-pragmatische Haltung appelliert, die dem eigenen Zeitalter, seinen
spezifischen Forderungen und Maglichkeiten, nicht aber einem hypostasierten
Wertesystem entspricht.® Analog zum Film, der fiir Benjamin ,,die der gesteigerten

M GS 172, 694.

3 GS 1I/1, 287.

% GS 1/3, 1160.

37 Kraus, Schriften, Vol. X, p. 658.

% GS 1V/1, 122.

¥ L.c.

¢ Cf. zu Benjamins Ethos der Entsprechung seinen Brief an Scholem vom 17. 04. 1931, in
dem er schreibt: , ich bin entschlossen, unter allen Umstinden meine Sache zu tun, aber
nicht unter jedem Umstand ist diese Sache die gleiche. Sie ist vielmehr eine Entsprechen-
de.” (Briefe, p. 530)
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Lebensgefahr, der die Heutigen ins Auge zu sehen haben, entsprechende Kunst-
form* ist, weil er die , tiefgreifenden Verinderungen des Apperzeptionsappara-
tes“¢! zu beherrschen lehre, begreift Benjamin den Politiker als die Figur, die - mit
einem HochstmaB an mimetischer Flexibilitit und Geistesgegenwart ausgestattet —
mit dem Tempo der technifizicrten Moderne nicht nur schrittzuhalten vermag,
sondern dariiber hinaus ihre mérderischen Konsequenzen zu durchkreuzen ver-
steht, indem sie ihre Todestechniken bewuft aneignet und umfunkrioniert.

Von dieser radikal dem Jerzt verpflichteten Forderung aus wird der Anachro-
nismus des Kriegers Kraus, der ,,auf einem archaischen Felde der Ehre**% kimpft,
noch einmal evident — und auch der appellative Gestus des Titels, auf den Josef
Fiirnkis hingewicsen hat. Ihm zufolge soll ,,das ,Denkmal’ fiir den zu Lebzeiten
schon verewigten Krieger ... zum ,Denk mal! fiir die Lebenden, die Leser wer-
den*.#* Diese Einladung zur Reflexion verdankt sich primar der allegorisierenden
Darstellung, die Benjamin Kraus zuteil werden 148t. Ihr Ziel ist die ,,Mortifika-
tion“®, die Stillstellung des mythischen Regelkreislaufs, in dem Kraus, der auf sei-
ne Anlisse kontinuierlich in immer derselben Weise reagiert, befangen ist. Das
Denkmal erweist Kraus ,,die Ehren seines Todes‘®’, indem es ,,das Leben‘‘ von sei-
nem Gegenstand ,,abflieRen‘% 13, sein Damonisches feststellt. Auf diese Weise
stellt es die ambivalenten Krifte, die in Kraus’ Kampf verborgen wirken, dem Den-
kenden zur Disposition. Es zielt auf den Augenblick des Erwachens. Das von Ben-
jamin entworfene Bild von Kraus, das sich — analog zum ,,Stitb und werde** aus
Goethes ,,Seliger Sehnsucht — im Zuge der Textentwicklung immer wieder aufs
neue negiert und sich jeder Einsinnigkeit entzieht, ist bereits ein dialektisches. Sein
Appell diirfte nicht zuletzt dem apostrophierten Krieger selber gelten: Aus dem
Vollstrecker mythischer Mandate soll ein Stratege, ein Denkender werden, der sei-
ne Krifte — auch und gerade seine Affekte ~ ebenso sinnvoll und listenreich einzu-
setzen versteht wie die Techniken, die seiner Produktion zur Verfiigung stehen.
Gelinge ithm dies, so hitte er die ,,wahrhaft ihm verbiindeten Gewalten* erkannt
und in seinen Dienst genommen.

Benjamin diirfte den ja noch lebenden Karl Kraus schon allein deshalb zum
Kreis der Adressaten seines Textes gezihlt haben, weil er in ihm - aufgrund seiner
intransigenten Haltung gegen jede Form der Korruption sowie der von ihm entwik-
kelten sprachkritischen Techniken (Zitat/Montage) - fast anderthalb Jahrzehnte
lang einen potentiellen Biindnispartner erkannte. Das fritheste Zeugnis dieser Pe-
riode ist ein Brief an Scholem vom 29. Dezember 1920, aus dem hervorgeht, daf er
Kraus bereits ,,ganz auf dem Wege zum grofier Politiker*#’ sah. Thr Ende fand die-

81 GS I/2, 503.

62 GS IV/1, 121.

3 Josef Fiirnkas, Surrealismus als Erkenntnis, Walter Benjamin — Weimarer Einbahnstrafle

und Pariser Passagen, Stuttgart 1988, p. 255.

&GS I/1, 357.

6 GS1V/1, 121,

6 GS I/1, 359.

67 Briefe, p. 251.
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se im Kern solidarische, jedoch cinseitige Beziehung — Kraus hat die ihm gewidme-
ten Arbeiten Benjamins zwar zur Kenntnis genommen, sie aber griindlich mifver-
standen® — erst 1934, zwei Jahre vor dem Tod des Satirikers, als dieser, im Glau-
ben ,,das kleinere Ubel“® gegeniiber Hitler zu wihlen, fir die Politik von Dollfuf
votierte. Benjamins Reaktion auf ,,den schnellen Fall des guten Unwissenden®,
dem Brecht ein cigenes Denkmal™ gesetzt hat, lft die Hoffnungen erahnen, die er
dem Werk von Kraus entgegengebracht hatte. An Werner Kraft schreibt er am 27,
September:
Wer kann nun eigentlich noch umfallen? Ein bitterer Trost — aber auf dieser Front
werden wir keinen Verlust mehr haben, der neben diesem auch nur der Erwihnung
wert wire. Der Damon ist stirker als der Mensch bezw. der Unmensch gewesen: er
konnte nicht schweigen und so hat er — im Selbstverrat — den Untergang des Di-
mons gefunden.”

8 Cf. GS II/3, 1082.

¢ Briefe, p. 616.

70 Cf. Bertolt Brecht, Die Gedichte, Frankfurt a. M. 1981, p. 505s.
7 Briefe, p. 623,

Bernd Miiller

Zum Zusammenhang von Spiel und Erlésung
in Benjamins Kafka-Essay

I

Nicht ohne tiefere Absicht hat Benjamin den zweiten Abschnitt seines Kafka-Es-
says von 1934 mit der Uberschrift ,,Ein Kinderbild“ versehen. Darunter steht zu-
nichst die Beschreibung eines Photoportrits des etwa vier Jahre alten Kafka,! die
eine groBe Ahnlichkeit mit einem Text aus Benjamins ,,Betliner Kindheit um
Neunzehnhundert* aufweist. Auch dort findet sich die Erinnerung an die Situati-
on des Photographiertwerdens, und deren Umstinde sind den bildgewordenen des
Kafkaportrits nahezu gleich. Beide Male sind es die schwiilstigen Kulissen des
Photoateliers, die biirgerliches Intérieur der Jahrhundertwende simulieren, zwi-
schen denen sich das portritierte Kind gleichsam verliert. Einen Ausdruck Kafkas
zitierend,? schreibt Benjamin, selten sei die ,,arme, kurze Kindheit* ergreifender
Bild geworden.’ Uber den Eindruck, den ein eigenes, dhnliches bei ihm erweckte,
heiBt es in der ,,Berliner Kindheit*: ,Doch das gequilte Licheln des kleinen Alp-
lers ist nicht so betriibend wie der Blick, der aus dem Kinderantlitz [...] sich in
mich senkt."* Und wie beim cigenen Portrit offenbart sich die Selbstentfremdung
des Kindes auch bei Kafka im Blick: ,,UnermeRlich traurige Augen beherrschen die
ihnen vorbestimmte Landschaft, in die die Muschel eines grofen Ohres hinein-
horcht.*® Auch diese Geste des Hineinhorchens findet sich in der ,,Berliner Kind-
heit*, hier jedoch erst beim Erwachsenen, der dieser Kindheit eingedenkt: ,,Ich
hauste so wie ein Weichtier in der Muschel haust im neunzehnten Jahrhundert, das
hohl wie eine leere Muschel vor mir liegt. Ich halte sie ans Ohr.*¢ Die grofe phy-
siognomische Nihe in den beiden Bildbeschreibungen signalisiert eine weitgehen-
de Uberschneidung der Arbeit des Interpreten mit dessen eigener Selbstauslegung.
Die darin zutage tretenden identifikatorischen Momente entstammen jedoch nicht,
wie man meinen kdnnte, einem blofen Willkiirakt des Interpreten, in dem dieser
sich an die Stelle dessen setzte, dem seine Bemiithungen gelten. Sie griinden auch
nicht allein in dem hier momentan bildgewordenen Erfahrungsraum, etwa in der
zu dieser Zeit iiblichen Ausstattung der Ateliers, ,,welche mit ihren Schemeln und

Cf. Klaus Wagenbach, Franz Kafka, Bilder aus seinem Leben, Berlin 1983, p. 26.
Franz Kafka, Simtliche Erzihlungen, ed. Paul Raabe, Frankfurt a. M. 1970, p. 203.
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